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programas les ofrecen: el último filtro, el último truco ... , 
pero como dice John Maeda: i<Las del dise ­
ño impulsadas por el Macintosh están explícitamente pro­
gramadas para expresar un conjunto finito de estilos ex­

de ahi que implícitamente guíen el trabajo de 
diseño realizado con ellas hacia ejes estilísticos definidos 
de manera precisa}) .1 Por eso da la impresión de que se 
está produciendo una unilorrr.ización de las manifestacio­
nes gráficas. Ésa es una de las críticas que han recibido. Y 
aquí es preciso recordar los manifiestos -ya citados en el 
capítulo 2- de los alumnos del Central St. Martins o de 
Socialist Designers. 

Sin embargo no se puede generalizar y hay también 
quienes exploran, desde dentro de las limitaciones infor­
máticas, el modo de romper con esa tiranía o, directamente, 
prefieren recurrir a la tecnología sólo para Jo estrictamen­
te necesario. Así lo hemos visto en el capítulo 3, donde me 
he referido a los errores, al cultivo de la imperfección y a 
la importancia que está alcanzando lo hecho a mano. Al­
gunos buscan con ello conseguir la originalidad que ya no 
tienen las creaciones dígitales, mientras otros hablan de 
«humani-zar» el diseño. 

Ese «humanizan está en muchas ocasiones ligado al 
ascenso del antidiseño, una respuesta critica a la impor­
tancia que la profesión esrá alcanzando dentro del mundo 
del marketing. Pero también el mercado se está encargan­
do de asumir estas propuestas iconoclastas y hay quienes 
las consideran absolutamente ingenuas. 

lvtientras tanto, y como tambíén hemos visto, los dise­
ñadores ilevan al menos un lustro reflexionando sobre su 
hmción en la sociedad. Un buen número de ellos conside­
ra que el diseño es ur:a de las dlscipl_inas :nás poderosas de 
la cuhura moderna y q1.1e. pur eso, su práctica requiere 
asumir un alto grado de :-esponsa::>11idad. Claro que, con 
esa visión, uno de los peligros es el de volver a convertir al 
diseñador en demiurgo -lo que tamo se ie criticó a lamo­
dernidad-. Sin emba:go, para OtTf)S, no es una profesión 
tan crucial y el diseñador ha de tener e! mismo compromi­
so con la sociedad que cualquier otro ciudad.mo. 

.. 

En todo caso, lo que parece claro es que en estos mo 
mentos los diseñadores ya no están enfrentados como \1, 
estuvieron en la década pasada, aunque siguen 
divididos. Lo cual es lógico en un mundo plural, y también 
demuestra que la crisis abierta en la década de 1990 tocl.1 
vía no se ha cerrado. 

Quizá para ponerle fin se necesite definir lo que signi­
fica diseñar ahora. Pero mientras nos decidimos a hacerlo, 
me gustaría cerrar este libro con una recomendación de 
Worthington: que los disepadores consideren tanto los as­
pectos estructurales como los superficiales, el diseño y las 
ideas. 

En otras palabras: «Debemos tener en cuenta el con· 
texto tecnológico en el que operamos sin eclipsar el con te 
nido. Esto no es nuevo para el diseño, pero puede ser algo 
que muchos diseñadores han olvidado: que ellos pueden 
formar las lentes que configuran la cultura, y predecir el 
futuro inventándolo» .2 
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